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Este articulo informa sobre el estudio de arte rupestre realizado, en 1995, en dos sitios

del Archipielago de Solentiname, Nicaragua: sitio H y la Cueva del Murciélago. Se |
presenta el procedimiento metodologico usado para la documentacion de los petroglifos,
asi como su descripcion técnica y estilistica. Se integra en la discusion comparativa
informacion obtenida en las excavaciones arqueologicas del Sitio I. También se discuten
posibles relaciones con la iconografia mesoamericana, y similitudes con petroglifos,
| esculturas y otras representaciones prehispanicas de Nicaragua, Costa Rica y la region
Caribe.

ABSTRACT

This article presents a rock art study conducted in 1995 in two sites of the Solentiname
Archipelago, Nicaragua: Sitio H and Cueva del Murciélago. The methodological pro-
cedure used for documenting the petroglyphs is presented, as well as technical and
! stylistic descriptions. Information oblained in the archaeological excavations of Sitio
| His integrated in a comparative discussion. Possible relations with Mesoamerican
| iconography, and similarities with petroglyphs, sculptures and other prehuspanic ob-
jects from Nicaragua, Costa Rica and the Caribbean region are discussed.
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En esta primera investigaciéon sobre el arte rupestre del Archipiélago de
Solentiname he tratado de estudiar las caracteristicas técnicas de ejecucion de los
petroglifos y sus iconografias, para intentar una primera catalogacion de los mismos, ya |
que no existia ningun estudio sobre ellos. El trabajo se llevo a cabo en los meses de

enero y febrero de 1995. Entre los 54 lugares de arte rupestre encontrados, escogi dos

de ellos, los que me parecieron mas significativos: el Sitio H en la Isla de Mancarrén,
donde fue posible establecer algunas comparaciones con informacion de los arqueélogos |
Siniy Laurencich-Minelli, y la Cueva del Murciélago Blanco —conocida también como
la Cueva del Duende— en la Isla La Venada, lugar en que aparecieron mas petroglifos.

Encontré algunas similitudes interesantes con petroglifos de otros sitios nicaraguienses,

costarricenses y de la zona del Caribe.

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION i

Se aplico la siguiente metodologia de investigacion del arte rupestre. |

Limpieza de la superficie rocosa, por medio de agua y cepillo, de toda la tierra,
musgo y liquenes que pudiesen cubrir las figuras grabadas. Como en todo traba-
jo arqueolégico es importante llevar a cabo una limpieza esmerada de las super-
ficies que se estudiaran; de este modo se podran leer en todas sus partes y asimis-

mo se podra obtener de los petroglifos el maximo de informacion (Anati, 1976: -L
25). |

caimai=ll

i,

4 Documentacion de los petroglifos de tres diferentes maneras:

1. doble documentacion fotogrifica, a color y en blanco y negro, con la que
se registré el contexto en que se encuentra la roca grabada hasta el mas
minimo detalle, usando un objetivo macro para tomar los golpes' que
forman el grabado;

2. documentacion con frottage, poniendo sobre la roca papel sastre blanco y
frotando papel carbén con el fin de obtener los trazos grabados, los que
quedaran en blanco sobre el papel sastre, ya que no son tocados por el
calco. Este método de documentacion es util cuando no se cuenta con
suficiente tiempo y se quiere obtener una reproduccion fiel de los graba-
dos rupestres, o cuando las condiciones de luz o de desgaste y coloracién

de la superficie rocosa no permiten leer claramente los grabados;

i
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3. documentacion por medio del relieve integral de los petroglifos, ejecuta-
do sobre laminas de plastico (polietileno) totalmente transparentes, en-
cuadrados con un borde de 4 cm. Dichas laminas son puestas sobre la
roca, en perfecto contacto con ella, para poder copiar con un rotulador
todos los signos que componen las figuras grabadas (incluyendo hasta el
mas pequeno de los golpes) y las caracteristicas del fondo rocoso que pue-
dan ser significativas, por ejemplo la posibilidad de haber sido utilizadas
de una forma particular en la realizacion del grabado. Escogi las laminas
de plastico de tamano 50 x 60 cm. Marqué en negro los grabados, en rojo
las lineas, las fracturas y los agujeros naturales de la roca, en azul la sigla
del sitio, el nimero progresivo de la hoja, la fecha de ejecucion del relieve
y los puntos de contacto y conjuncién de las laminas. Esta es considerada
la documentacién mas importante porque el(la) investigador(a) puede
examinar de cerca y durante todo el tiempo que considere necesario el
grabado, sus caracteristicas técnicas, si hubo utilizacién de la forma o de

elementos de la roca misma.

. Compilacion de fichas en el laboratorio, trabajo que tiene por objetivo la sintesis
de toda la informacién (tamano, orientacion, tipo de figura, tipo de técnica de
ejecucion, etc.) sobre los grabados, numerados en orden progresivo. De estas
fichas se han obtenido los datos para frecuencias estadisticas y hacer compara-

ciones entre los grabados mismos, ya sea del mismo sitio o de otros.

DESCRIPCION TECNICA Y ESTILISTICA DE LOS PETROGLIFOS

Cueva del Murciélago Blanco

Es una cueva natural a nivel del lago en la parte norte de la Isla L.a Venada (Fig.
1). Los petroglifos se encuentran en la pared oeste sobre una extension de 10 x 1,20 m
y en la pared este sobre una extension de 60 x 120 cm (Fig. 2, 3, 4, 5). La mayoria de los
petroglifos estin expuestos al aire en un lugar donde se puede ver un derrumbe del
techo, los otros se encuentran en el umbral de la cueva. En general, los grabados se
pueden leer claramente. Algunos tienen diferentes grados de desgaste, especialmente
los que estan localizados en la parte mis baja de la pared, donde llega el agua del lago

durante la estacién hiimeda, o en las partes de la pared mas expuestas a la lluvia.
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~ ESCALA 1:12

Fig. 2 Relieve integral del petroglifo de la pared este, cueva del Murciélago Blanco, Isla La Venada.
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ESCALA 1:23

SETT. ™

Fig. 5 Relieve integral de los petroglifos de la pared oeste, curva del Murcielago Blanco, Isla La Venada.

Identifiqué ocho sectores —con letras de la A a la H—, divididos entre si pos
fracturas naturales o caracteristicas de la roca misma. En total hay 161 figuras grabadas,
de las cuales 71 son antropomorfas, cinco zoomorfas, 72 simbolicas / abstractas y 1 :

casos de golpes de martillo, arbitrarios®.

Las técnicas de ejecucion de los petroglifos son el martillado indirecto por me-
dio de dos instrumentos de piedra® —uno con la funciéon de martillo y el otro como

cincel de punta—, unido a veces al pulido o al esgrafiado (raspado).

Se registraron 10 casos de superposicion de grabados, producto probablemente
de la reutilizacion de la cueva. De los casos de superposicion se deriva el siguiente
orden cronolégico relativo de ejecucion de los grabados: los mas antiguos son los me-
nos elaborados en la forma y los adornos, seguidos de aquellos que presentan extremi-
dades y manos o adornos sobre la cabeza, después los zoomorfos y figuras asociadas ‘
con éstos. Los mas recientes son los petroglifos con trazos sutiles y menos marcados, y,
por tltimo, estdn las “caritas” sin lineas de contorno. A pesar de estas diferencias y las
ejecuciones sucesivas, los grabados parecen pertenecer al mismo estilo* —que se po-

dria categorizar como “naturalista™—, o sea al mismo horizonte cultural.

Identifiqué ocho tipos antropomorfos segtn la forma de los contorno faciales
(Fig. 6), y dos tipos de grabado, uno con perfil en “U”y el otro con perfil en “V”. En el
Cuadro 1y los graficos Ay B (Fig. 7) se confrontan los patrones con la presencia o

ausencia de extremidades y adornos. Es posible observar que no existe corresponden-

34 ARTE RUPESTRE DEL SITIO H LA CUEVA DEL MURCIELAGO, ARCHIPIELAGO DE SOLENTINAME, NICARAGUA



. entre los tipos de contornosy la presencia de extremidades y adornos (Fig. 7a): casi
cia

todos
ex:remi

si, compar
pado, la mitad de ellos muestra una distribucién no significativa entre los dos tipos de
’

Jos tipos tienen adornos (excluyendo los Dy F ) y cinco de los ocho tipos tienen
dades. Esto nos lleva a pensar que los tipos son bastante contemporaneos entre

tiendo las mismas caracteristicas. Respecto a los tipos de contorno y de gra-

CUADRO 1
FIGURAS ANTROPOMORFAS SEGUN CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS Y TIPO DE
iNcisioN, CUEVA DEL MURCIELAGO BrLaNnco, Ista LA VENADA
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Tipo A : ovalada @

Tipo B : redonda @

Tipo C : cuadrada &)
Tipo D : triangular 7
Tipo E : forma de corazén QQ
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Fig. 6 Tipos de contorno de las figuras faciales antropomorfas de la Cueva del Murciélago Blanco. ,fﬁ(:

a
o] E
‘ 12 1 i
| 1
|10
, 9
1 8 1
j 7 A B con extremidades
| e A
; 5 - [] con adornos
! 4 4
! 3
] | l ﬁ
f DFGAEBHC N
ipo antropomorfo
| 6 IO
1 -
2 4
3 .
4 -
g : 1 Bl refilen- V-
77 [] perfilen-u-
8 -
1: perfil indefinido
‘ 11 1 H
| 12 1
| 13 1 =
! cantidad

Fig. 7 Relaciin entre el tipo de contorno de la cara y la presencia de extremidades y, o adornos (a), y entre el tipo
contorno de la cara y el tipo de grabado (b)
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ucion, el tipo F tiene exclusivamente el perfil en “V”, los tipos B, E y H tienen casi
P ’

s’el perfil en “U” (Fig 7b).

Un dato interesante, notable en el Cuadro 1, es que resulta significativa la igual-
de tipo de grabado entre figuras cercanas. Se puede entonces hipotetizar que los
etroglifos de la cueva fueron ejecutados sucesivamente por sectores de la pared: se
paban las figuras en un sector y una vez lleno éste se pasaba al contiguo. Ademas, los
oglifos de cada sector parecen dar vida a escenas complejas, con las figuras presen-
1s en composiciones ordenadas. Dicha hipdtesis, sobre el modo de utilizacion de la
A por parte de los antiguos habitantes del archipiélago, encuentra sustento en los
atos del Cuadro 2, en el cual se relaciona el tamano de las marcas del cincel con los
motivos antropomorfos y los zoomorfos. De acuerdo a esos datos, las figuras cercanas

sistran igual tamano de marca.

tio H

Es un sitio ubicado en la parte sureste de la Isla Mancarrén, en la cumbre de
una loma orientada hacia el norte y el este (ver Fig. 1). En este lugar se encuentran 13
mcas grabadas o con huellas producidas por diferentes usos por parte de los antiguos
bitantes (Fig. 8). Estas rocas son de tamano mediano a pequeno, de andesita, y
estan puestas todas * —a excepcion de la MH12— en una drea que se hipotetiza fue,
en un periodo de su ocupacién, un centro ceremonial % la misma presencia de arte
- rupestre apoyaria esta hipdtesis.

contaron 256 figuras en total, repartidas de la siguiente forma: 31 antropomorfas, 197
simbélicas / abstractas, dos otras figuras, 26 casos de golpes arbitrarios de martillo. Las
antropomorfas son solo caritas con o sin linea de contorno del rostro. Las simbdlicas /
abstractas son en su mayoria copelas (127), 12 figuras de circulos (concéntricos o sim-
ples) y cinco muy elaboradas y con alto grado de abstraccién. Algunas de estas tltimas
_podrian ser esquematizaciones de animales sagrados. Las técnicas de incision usadas

son el martillado indirecto y, en un caso (MH5), el pulido por medio de abrasivos.
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RELACION DE LOS MOTIVOS ANTROPOMORFOS Y ZOOMORFOS CON LAS DIMENSIONES
DE LAS MARCAS DE CINCEL, CUEVA DEL MURCIELAGO BrANcCO, IsiA LA VENADA i

CUADRO 2
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Fig. 8 Ubicacion de las rocas con y sin grabados en el Sitio H, Isla de Mancarron.



En total se contaron 10 casos de superposicién entre figuras. Algunos de estos '
casos no parecen indicar distancia temporal entre las figuras superpuestas, pues estin
hechas con la misma técnica —mismo tipo de golpe e igual tamano. Destacable tam-
bién es el traslape entre la figura 6 (circulos concéntricos) y la figura 8 (antropomorfa)
de la MH12 (Fig. 9): las marcas del cincel de la primera tienen 6 a 7 mm de diémetroy p
las de la segunda miden 5 mm. Analizando las demas figuras se puede ver como todos
los motivos antropomorfos tienen marcas de igual diametro a las de la figura 8, mien-
tras las marcas en las copelas y los abstractos son como las de la figura 6. Con esto
podemos interpretar que hubo dos etapas en el trabajo de incision de la MH12.

En cuanto a las otras rocas del sitio H, se nota gran uniformidad en el trabajo de
los petroglifos de cada roca, con excepcion de las caritas mas toscas, siempre diferente; ‘
técnicamente de las abstractas. La mayoria de las incisiones de las 10 rocas presentan
marcas de 5 mm de didmetro; sin embargo, se diferencian los grabados de las rocas
MH1 y MHZ2, los antropomorfos de la MH9 y las copelas y circulos de la MH12, cuyas ﬁ
marcas miden de 6 a 7 mm de diametro. Diferentes, por estilo y técnica, son los graba- “
dos antropomorfos de la MH5, realizados en bajorrelieve y con la técnica del polissoir ]
(pulido) junto a la del martillado, que junto al también motivo antropomorfo de la
MH3, son las tnicas figuras faciales del sitio bien ejecutadas y ricas en elementos. |

Se identifican, por lo tanto, tres patrones en los petroglifos del sitio H:

1. simbdlicos / abstractos;
2. caritas sin linea de contorno, localizadas todas en las salientes y aristas de
las rocas y de elaboracion tosca;

3. caritas mas elaboradas y complejas.
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Fig. 9 Relieve integral de la voca MH 12 del Sitio H, Isla de Mancarron.
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POSIBLES SIGNIFICADOS DE LOS PETROGLIFOS Y
RELACIONES CON OTRAS EVIDENCIAS PRECOLOMBINAS

Algunos de los petroglifos estudiados nos pueden ayudar a conocer su significa-
do, aunque quedando todavia en el campo de las hipotesis por no tener hasta ahora

informacion suficiente sobre esta cultura.

En la Cueva del Murciélago Blanco la figura 1 del Sector A (ver Fig. 2) tiene
mucha semejanza iconografica con otro petroglifo nicaraguense (ver Fig. 10) de la
localidad de Las Torres, Departamento de Managua, descrito por Matillé Vila (1965:
118, Fig. 20) como un motivo “zeomorfo de contornos bien definidos”. En figura 1, la caray
la posicién erecta indicarian a un ser humano, los cuatro miembros articulados con
tres dedos cada uno y la larga cola a un animal. Particular en ella es el circulo puesto en
posicion central respeto al cuerpo, evocando un simbolismo de maternidad o un atuendo
ceremonial, que nos lleva a interpretar el personaje como un sacerdote o hechicero
con atributos de un animal sagrado (Matill6 Vila, 1981: 17, 31, 32). Simbolos ligados a
la idea de fecundidad y al principio femenino de la vida y origen de las cosas, se pueden
leer también en las representaciones de aves (figuras 43 y 44 Sector D, figura 119 Sector
F), asociadas, en la figura 119, con una espiral (ver Fig. 3 y 4). Las representaciones
avimorfas aparecen con frecuencia en objetos de piedra y ceramica de las regiones de
Guanacaste y Linea Vieja en Costa Rica, durante todos los periodos arqueologicos 3
(Baudez, 1976). Entre los petroglifos de Ometepe, Matillo Vila (1973: 191) registra 11 j
avimorfos y Haberland (1970: 100, 104) registra dos, uno de ellos asociado a una espi-

ral.

En el sitio del Charco de las Caritas, en Reptiblica Dominicana, hay representa-
ciones de parejas de aves ligadas a la simbologia de la fertilidad (De Boyrie Moya, 1955:
217). También en la mitologia Maya se encuentran aves implicadas en mitos de la crea-

cion o como verdaderas divinidades en el culto de la lluvia (Thompson, 1970: 251,

256). Ademas hay que pensar en la gran importancia que tenian las cuevas en el mun-

do precolombino y en todas las culturas prehistoricas: lugares de vivienda, de sepultura
o donde se expresaban, de forma figurativa y con ceremonias, creencias religiosas y
espirituales. Existe evidencia de ritos funerarios en la Caverna Nicoa del sitio Barra
Honda en Costa Rica (Laurencich-Minelli, 1983: 106-108). En el mundo precolombino
las cuevas con manantiales, rios y espejos de agua, eran consideradas viviendas de las

divinidades del agua —fertilidad. Y, segiin los mitos mesoamericanos de la creacion, las
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Fig. 10 Petroglifo de la localidad Las Torves, Departamento de Managua.

cuevas nacieron de los ojos y la boca de la Diosa de la Tierra (Laurencich-Minelli,
1983: 108). A partir de los siglos IVyV d.C., para los pueblos de México la residencia de
Tlaloc, dios de ia lluvia, era el Tlalocan, el paraiso del agua y vida, donde se retnen
todas las aguas del mundo por medio de las cuales se tenia acceso a €l (Laurencich-
Minelli, 1983: 108-109). Es con relacién a la Caverna Nicoa de Barra Honda que
Laurencich-Minelli (1983: 105, 113) por primera vez hipotetiza sobre el culto a
divinidades acuaticas en la region de Gran Nicoya. La Cueva del Murciélago Blanco, en

contacto directo con las aguas del Lago de Nicaragua, pudo haber reunido todos estos

DICOSIMO, P. VINCULOS 24 (1999): 43



significados. Ademas hay que mencionar el hecho de que la mayoria de los sitios ¢

arte rupestre en Nicaragua se encuentran siempre en las cercanias de vertientes (N
rro Genie, 1989: 4-5).

Otras figuras interesantes de la Cueva del Murciélago Blanco son la 26 y 31 en
Sector C (ver Fig. 3). Las dos tienen las mismas caracteristicas técnicas y la misma form
rectangular. La nimero 26 muestra un personaje con dos caras, una arriba de la otra,
lo que nos hizo pensar en las estatuas encontradas en gran nimero en las islas del Lag
de Nicaragua. Estas estatuas representan personajes humanos que llevan sobre la cab
za o la espalda un animal, y segin Matill6 Vila (1973: 54) son personajes importantes
caciques con su emblema clinico o totémico. Thieck (1972: 12-13) hace un parale
entre las estatuas nicaraguienses —datadas en 800-1200 d.C.—y las de la cultura de
Agustin, Colombia, llevando en si la idea del alter ego y del doble. Laurencich-Minelli
piensa que los petroglifos de la Cueva del Murciélago Blanco podrian ser alter ego o
‘nahual’ —animal comparnero de algun personaje particular ®*—, asi que se podria su-
gerir la existencia de cultos a los antepasados y con ello la practica de un culto a |
muertos. Posibles evidencias de este culto podrian ser las figuras 60, 61 y 63 en el Sector
D (ver Fig. 3), ya que recuerdan rostros en forma de calavera, una junto a la otra,
acompanados por otro ser zoomorfo identificado como figura 62, quizas un perro, de
la misma manera como en la iconografia de culturas mexicanas precolombinas, en la
que se asumia el viaje de los muertos al otro mundo. Otro elemento que nos puede
indicar la utilizacién de la cueva para ceremonias a los muertos es su orientacion, casi
perfecta, hacia el norte magnético, lugar, entre los cuatro puntos cardinales, donde se

localizaba en tiempos precolombinos el mundo al que llegaban las dnimas de los di-
funtos.

La figura 11 del Sector B (ver Fig. 3) es un motivo geométrico, muy
erosionado y por ende incompleto, en forma de greca, inico en su género entre
todos los petroglifos observados en el Archipiélago de Solentiname. Uno similar
se encuentra en el Retablo del Guiste, Departamento de Carazo, pero en posicion 1
vertical y llevando una cabeza en la parte de abajo. Matillé Vila (1965: 123) lo
interpreta como una serpiente.

La figura 20, en el Sector C (Fig. 2b), es una cara con dos brazos y manos de
cuatro dedos, que salen directamente del contorno de la cara. Aprovecha una saliente

natural de la pared, logrando volumen y gran expresividad. Como otras figuras graba-
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das de la Cueva del Murciélago Blanco, ésta también conjuga elementos humanos y
animales. La interpreto como una mascara ceremonial. En la excavacion de Sini (1994)
del Sitio H, realizada en 1994, fue encontrado un tiesto de ceramica con la aplicacion
de un ser de brazos abiertos, muy similar a la figura aqui descrita y con rasgos de mono.
Otros seres con los brazos en la misma posicion se han identificado en los petroglifos
de Chacuey en la Republica Dominicana (De Boyrie Moya, 1955: 212, 214, 217), asocia-
dos a material arqueologico de 1319-1437 d.C.; aunque el investigador que los reporta

piensa que los petroglifos son mas antiguos.

La figura 23 del Sector C es la cara mas grande de todo el sitio, de forma cuadran-
gular, que incluye un tocado de plumas o una mano abierta sobre la cabeza. Pensamos que
esa ultima interpretacion es la mas probable, ya que dicha posicion de la mano recuerda
una estatuilla antropomorfa en piedra de Costa Rica, del 800-1000 d.C. (Alcina, 1990: 405,

Fig. 502). Alrededor de la gran cara parecen desplazarse, con algun sentido, otras figuras.

La figura 159 en el Sector H (ver Fig. 4) es grande y zoomorfa, diferente, por
técnica de ejecucion, a todos las otras figuras del sitio. Es un petroglifo tallado y sin
linea de contorno, grabado muy profundamente (18 a 20 mm) por cincelado, sucesiva-
mente pulido y alisado perfectamente. Parece tener tres patas y una cola que termina
en un rizo, lo que lo hace que se asemeje a un mono. Es necesario mencionar, no
obstante, que un petroglifo en Las Torres, Departamento de Managua, similar en cuan-
to a iconografia y ejecucion, es interpretado por Navarro Genie (1989, fichas del sitio
Las Torres, Fig. 17a) como un ciervo. Matill6 Vila (1965: 118) interpreta la misma
figura y otras de su alrededor como una escena de caza, propiciatoria o de agradeci-

miento (Fig. 11).

En el Sitio H de la Isla de Mancarrén, sobresalen las siguientes figuras.

. La figura 2 de MH1 (Fig. 12) que muestra circulos concéntricos de los cuales
sale un dibujo geométrico de lineas entrelazadas, como si fuese un tejido. Este
motivo se encuentra en algunos fragmentos de ceramica obtenidos por Sini
(1995a) en la excavacion del Sitio H, correspondientes al Bicromo en Zonas
(300 a.C.-300 d.C.) de la Gran Nicoya. Podria ser también la representacion
del ‘petatl’, simbolo del poder en la iconografia nahuatl. Por otro lado, se pue-
de reconocer en este motivo el simbolo de la serpiente, que he encontrado,
muy parecido, en una vasija de la Gran Nicoya y en una estatua de Chontales
(Baudez, 1976: Fig. 20 y 84).
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Fig. 11 Petroglifo de la localidad Las Torres, Departamento de Managua
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Fig. 12 Relieve Integral de la roca MH 1 del Sitio H, Isla de Mancarrin.
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Fig. 13 Relieve de la figura 42 de la roca MH5 del Sitio H, Isla del Mancarron.

Fig. 14 Relieve del petroglifo de la roca | de la localidad El Nido, Isla de

Mancarroncito
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La figura 31 de la MH12 (Ver Fig. 9), otro simbolo de la serpiente, que lo he
visto en las manos de algunas estatuillas de oro de Costa Ricay Panama (Alcina,

1990).

Las caritas de la MHb5 y sobre todo la figura 42 (Fig. 13) de elaboracién exhaustiva
mediante cincelado en negativo, para que sobresalgan en relieve algunas partes de
la roca formando la nariz, los labios y los ojos. Ejemplar este muy similar a algunas
estatuas de Chontales (Thieck, 1972), fechadas en 800-1200 d.C.

OTROS SITIOS DE ARTE RUPESTRE EN SOLENTINAME

Conté otras 54 rocas grabadas en 18 sitios del Archipiélago de Solentiname. Es
necesario mencionar que este nimero aumentara, pues ya se tiene informacion de
otras visitas de estudio. La mayoria de estas rocas presentan espirales simples, dobles o
mas complejas, asi como las ya mencionadas caritas antropomorfas con atributos ani-
males. Entre los simbolos abstractos es muy importante el de la roca 1 del sitio El Nido
en la Isla de Mancarroncito (Fig. 14): éste parece ser el simbolo del ‘atl’ (agua) del
calendario mesoamericano. Las figuras de espirales, localizadas siempre en las cerca-
nias del agua, son una constante que encontramos también en Ometepe y las otras islas
del Lago de Nicaragua. En Costa Rica han sido reportadas para el sitio Guayabo de
Turrialba (Zamora y Acuna, 1982: 83).

CONCLUSIONES

Es importante destacar que los resultados de las excavaciones arqueologicas rea-
lizadas por Laurencich-Minelli y Sini, confirman, a través del material ceramico, la per-
tenencia del Archipiélago de Solentiname a la cultura de Gran Nicoya entre los siglos
IVy X1 d.C.

Las muestras de arte rupestre encontradas en Solentiname nos plantean mas
interrogantes que certezas. La interpretacion de los petroglifos queda totalmente al
nivel de hipétesis, con sélo algunas posibilidades de encontrar similitudes con otros
petroglifos del area o con otros tipos de evidencia arqueoldgica. Con los pocos datos
disponibles, me parece poder ubicar los petroglifos de Solentiname en el mismo perio-
do de los hallazgos arqueologicos del archipiélago. Es un lapso sumamente amplio que
podra eventualmente precisarse slo con futuras investigaciones. Considerando los va-
€ios y limitaciones, mi trabajo se enfoc6 principalmente en la aplicaciéon de una meto-

dologia para la documentacion de los petroglifos. Esta consistio en lo siguiente:
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. identificar y registrar todas las caracteristicas técnicas de ejecucion de las f
ras grabadas;

. identificar los diferentes estilos de las figuras;
. catalogar las informaciones por medio de fichas;
. construir estadisticas que permitan obtener frecuencias, comparaciones y

dencias acerca de los datos.

Aplicando dicha metodologia al arte rupestre de Solentiname puedo afirmar que:

4 diferentes tipos de ejecucion de los petroglifos corresponden a diferentes mo
tos de realizacion de los mismos (por ejemplo los casos de traslape de figuras);

. sitios o rocas que presenten estilos diferentes de las figuras grabadas, evi

cian la sucesion de culturas (o influencias culturales) en el archipiélago;

. las figuras grabadas mas frecuentes son las espirales y las caras humanas ¢
antropozoomorfas, que nos permiten comparar el arte rupestre de Solenti
con el de las otras islas del Lago de Nicaragua, la zona del Caribe y la pa
norte de Costa Rica.

Espero brindar con el presente trabajo una contribucién al conocimiento de
cultura de Gran Nicoya, a través del estudio del arte rupestre como manifestacion cultus

y religiosa, difundida en toda la region pero, lastimosamente, atin poco investigada.

NOTAS
1. Marcas dejadas por el cincel de piedra.
2. Se consideran antropomorfas las figuras que presentan cuerpo, brazos, piern

y cara humana; éstos elementos de individuacion pueden estar presentes er
conjunto o solo algunos. Zoomorfas son las figuras que muestran caracteristi
claramente de animales (patas, cola, pico, etc.). Simbolicas / abstractas son
figuras geométricas, simbélicas, con un grado de abstraccion tal que su in
pretacion no nos conduce a nada de lo conocido en el mundo sensible.

3. En Solentiname no se han encontrado hasta ahora tales instrumentos; sin €
bargo, se pueden hacer inferencias mediante un andlisis de las marcas que qu
daron en la piedra y comparar con otros estudios.
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4 En este trabajo no he profundizado en el tema del estilo, aunque reconozco su
importancia en la investigacion del arte rupestre. Se requiere mayor conoci-
miento sobre otros sitios para poder construir un cuadro completo de los esti-
los. Aqui he intentado reconocer diferencias estilisticas muy generales.

5. Probablemente muchas de las rocas no estan hoy en su lugar original; empero,
la ubicacién actual de las mismas no debe de ser muy diferente a la que tenian
antiguamente: algunas se han caido, otras han rodado, otras, quizas, han sido
movidas por personas bajo la creencia de que se hallan tesoros debajo de rocas
con petroglifos.

6. Ver el informe de Sini (Sini 1994, 1995a) sobre las excavaciones del sitio.

7 La MH11 tiene figuras esculpidas que se pueden considerar alto relieve, por eso
resulté muy dificil levantarle un registro integral. Por otra parte, la MH13 fue
descubierta el Gltimo dia y documentada s6lo con fotografias.

8. Comunicacién personal, septiembre de 1995.
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